
1
2

3
4

1
2

3
4

80
%

2
3

4
10

0%
80

%
40

%
2

3
4

1
C

B
C

B
C

B
3

4
1

10
0%

80
%

40
%

3
4

1
2

C
B

C
B

C
B

4
1

2
10

0%
80

%
40

%
4

1
2

3
80

%
1

2
3

10
0%

80
%

40
%

1
2

3
4

80
%

1
2

3
4

1
2

3
4

80
%

1
2

3
4

1
2

3
4

80
%

2
3

4
10

0%
80

%
40

%
2

3
4

1
C

B
C

B
C

B
3

4
1

10
0%

80
%

40
%

3
4

1
2

C
B

C
B

C
B

4
1

2
10

0%
80

%
40

%
4

1
2

3
80

%
1

2
3

10
0%

80
%

40
%

1
2

3
4

80
%

1
2

3
4

1
2

3
4

80
%

1
2

3
4

1
2

3
4

80
%

2
3

4
10

0%
80

%
40

%
2

3
4

1
C

B
C

B
C

B
3

4
1

10
0%

80
%

40
%

3
4

1
2

C
B

C
B

C
B

4
1

2
10

0%
80

%
40

%
4

1
2

3
80

%
1

2
3

10
0%

80
%

40
%

1
2

3
4

80
%

1
2

3
4

1
2

3
4

80
%

1
2

3
4

1
2

3
4

80
%

2
3

4
10

0%
80

%
40

%
2

3
4

1
C

B
C

B
C

B
3

4
1

10
0%

80
%

40
%

3
4

1
2

C
B

C
B

C
B

4
1

2
10

0%
80

%
40

%
4

1
2

3
80

%
1

2
3

10
0%

80
%

40
%

1
2

3
4

80
%

1
2

3
4

1
2

3
4

80
%

1
2

3
4

1
2

3
4

80
%

2
3

4
10

0%
80

%
40

%
2

3
4

1
C

B
C

B
C

B
3

4
1

10
0%

80
%

40
%

3
4

1
2

1
2

3
4

5
6

7
8

9
10

11
12

13
14

15
16

17
18

19
20

21
22

23
24

25
26

27
28

29
30

31
32

33
34

35
36

37
38

39
40

41
42

43
44

45
46

47
48

49
50

51
52

53
54

D
ig

ita
l C

ol
or

 C
on

tr
ol

 B
ar

   
C

C
I-

D
6V

4 
E

PS
-C

   
   

  C
op

yr
ig

ht
 G

ra
ph

o 
M

et
ro

ni
c 

M
es

s-
 u

nd
 R

eg
el

te
ch

ni
k 

G
m

bH
 2

00
1

D
ig

ita
l C

ol
or

 C
on

tr
ol

 B
ar

   
C

C
I-

D
6V

4 
E

PS
-C

   
   

  C
op

yr
ig

ht
 G

ra
ph

o 
M

et
ro

ni
c 

M
es

s-
 u

nd
 R

eg
el

te
ch

ni
k 

G
m

bH
 2

00
1

D
ig

ita
l C

ol
or

 C
on

tr
ol

 B
ar

   
C

C
I-

D
6V

4 
E

PS
-C

   
   

  C
op

yr
ig

ht
 G

ra
ph

o 
M

et
ro

ni
c 

M
es

s-
 u

nd
 R

eg
el

te
ch

ni
k 

G
m

bH
 2

00
1

D
ig

ita
l C

ol
or

 C
on

tr
ol

 B
ar

   
C

C
I-

D
6V

4 
E

PS
-C

   
   

  C
op

yr
ig

ht
 G

ra
ph

o 
M

et
ro

ni
c 

M
es

s-
 u

nd
 R

eg
el

te
ch

ni
k 

G
m

bH
 2

00
1

D
ig

ita
l C

ol
or

 C
on

tr
ol

 B
ar

   
C

C
I-

D
6V

4 
E

PS
-C

   
   

  C
op

yr
ig

ht
 G

ra
ph

o 
M

et
ro

ni
c 

M
es

s-
 u

nd
 R

eg
el

te
ch

ni
k 

G
m

bH
 2

00
1

7B

K
od

ak

K
O

D
A

K
 P

R
O

F
E

S
S

IO
N

A
L 

C
O

LO
R

F
LO

W
T

he
rm

al
 P

la
te

 G
ui

de
�

 E
as

tm
an

 K
od

ak
 C

o.
 1

99
7,

  V
er

si
on

 1
.0

  
A

cr
ob

at
 D

is
til

le
r 

10
.1

.3
24

00
 D

P
I, 

  1
0.

6 
�

/p
ix

el
,  

P
S

 V
er

si
on

: 3
01

8.
10

1
H

al
fto

ne
 s

ca
le

s
P

ar
al

le
l L

in
es

=

=

  1:1    2:2 

   
1x

1 
   

 2
x2

   
  3

x3
   

  4
x4

   

C
he

ck
er

bo
ar

d 
P

at
te

rn
s

0%
10

%
25

%
50

%
75

%
90

%
10

0%
D

e
fa

u
lt 

sc
re

e
n

, 
m

a
y

h
a

ve
 t

ra
n

sf
e

r 
cu

rv
e

6
0

 L
/in

R
e

fr
e

n
ce

 s
cr

e
e

n
n

o
 t

ra
n

sf
e

r 
cu

rv
e

1
7

0
 L

/in

9
8

%
2

%

9
9

%
1

%

Il Corpo di ballo femminile 
scaligero nella Danza dei 
pappagalli, Atto II. Teatro alla 
Scala, Stagione 2021-2022.

fotografia di Brescia e Am
isano
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da, posso assicurare che riprendere La bayadère è 
stato un vero piacere. Credo di possedere una 
buona memoria e i primi piani dei video mi 
hanno consentito di verificare ogni passo, in 
caso di esitazioni. Ho anche domandato a Flo-
rence Clerc, che conosce bene questo balletto, 
di venire ad assistermi e ci siamo suddivisi il la-
voro. Lei si è concentrata maggiormente sulle 
danzatrici: il ruolo di Nikiya certamente, ma 
anche la danza dei ventagli, la danza dei pappa-
galli e il quadro delle Ombre nel terzo atto, che 
lei aveva danzato quando Nureyev è venuto a ri-
metterlo in scena all’Opéra di Parigi nel 1974. Io 
mi sono occupato di perfezionare il ruolo di So-
lor e dei ballerini, ma anche di tutte le scene di 
gruppo, dei divertissements e della supervisione 
dell’insieme. Durante le prove, ho spiegato ai 
danzatori i legami, i contrasti, le motivazioni. 
Ho rifatto tutti i passi quando ce n’è stato biso-
gno, al contrario di Nureyev, che mostrava il 
movimento una sola volta senza spiegazioni e 
subito dopo, diceva: “Fate”. Abitualmente, io 
mostro i passi direttamente sulla musica senza 
fare una conta precisa, il che talvolta spiazza gli 
interpreti abituati a ballare contando.

Che cosa ha privilegiato maggiormente nella 
ricostruzione?
Tutto è importante: lo stile, il ritmo, la dinami-
ca e anche il senso del gesto. Nureyev insisteva 
molto sulla verità del movimento, soprattutto 
quando si tratta di rimettere in scena un ballet-
to di repertorio e bisogna quindi ritrovare ogni 
volta una motivazione: ed è quello che provo a 
instillare in tutti i danzatori. Quanto allo stile, 
sono attento a quello che esigeva Nureyev e che 

si ritrova in tutti i suoi balletti: la purezza delle 
linee, la pulizia dei passi, gli épaulements, l’im-
portanza del personaggio, una maniera naturale 
di interpretare la pantomima. La dinamica del 
balletto, quella, è già nel mio cuore. Tutti i passi 
di Nureyev sono musicali, anche se sono rapidi, 
e bisogna cercare di raggiungere quella musica-
lità malgrado la rapidità dell’esecuzione.

Ha apportato delle modifiche alla coreogra-
fia? Dove si trova, secondo Lei, l’equilibrio fra 
la personalità dell’interprete e il rispetto della 
coreografia originale?
Non c’è alcuna modifica nella coreografia: ho ri-
spettato scrupolosamente ciò che Nureyev ha 
creato. Certamente, tengo conto dell’interprete 
e delle sue qualità. È proprio quello che aveva 
fatto anche Nureyev con i tre Solor del debutto, 
assegnando a ciascuno di noi una versione leg-
germente differente del manège du pas d’action 
per mettere in risalto ciò che sapevamo fare me-
glio. Ma sono cambiamenti minimi. La sceno-
grafia e i costumi, invece, sono diversi. Non ho 
ripreso il lavoro della coppia Ezio Frige-
rio-Franca Squarciapino, con i quali Nureyev 
amava lavorare. Ho scelto Luisa Spinatelli, che 
conosco bene; abbiamo già lavorato insieme per 
Sylvia e tutto è andato benissimo, ha un gusto 
molto sicuro per i colori. Con lei sono tranquil-
lo, ed è una gioia poter collaborare con lei. Per 
di più, Luisa collabora regolarmente con il Tea-
tro alla Scala e in questa occasione ha disegnato 
anche la scenografia, poiché Frigerio ha fatto 
sapere che non voleva che la sua – un tempio 
ispirato al Taj Mahal – fosse ripresa al di fuori 
dell’Opéra di Parigi.

La bayadère25

ficili e le similitudini fra loro sono numerose. 
Sia la Makarova sia Nureyev provenivano dal 
Kirov. Questa origine comune si ritrova nella 
Bayadère; forse con una leggera punta di lirismo 
in più nella versione della Makarova. Quanto 
alla struttura del balletto, la Makarova ha ripre-
so la distruzione del tempio che faceva parte 
dell’Atto IV. Da parte sua, Nureyev, mantenen-
do una versione più vicina a quella che danzava 
al Kirov, ha ripreso un assolo che in origine ap-
parteneva al pas d’action dell’Atto IV per inserirlo 
nel quadro del Regno delle Ombre.

Con quali criteri ha scelto l’assegnazione dei 
ruoli principali? Che qualità ha ricercato per 
ciascun ruolo?
Bisognava tener conto di numerosi fattori. Ol-
tre al livello tecnico molto elevato e alla resi-
stenza necessaria per un balletto di circa due 
ore, occorreva anche che la personalità dell’in-
terprete si avvicinasse a quella del personaggio. 
Il ruolo di Nikiya esige lirismo e femminilità, 
mentre per Gamzatti ho ricercato maggiormen-
te l’autorevolezza e l’aplomb. I quattro interpreti 
di Solor hanno le stesse qualità di potenza, ma, 
come all’epoca di Nureyev, ho mantenuto alcu-
ne lievi differenze nella loro variazione finale: 
due Solor danzano la stessa versione che avevo 
io, e gli altri due quella di Laurent Hilaire. Inol-
tre, sono molto sensibile alla musicalità. Riten-
go che anch’essa sia una qualità essenziale. In-
tervengono poi alcuni elementi legati non tanto 
alla qualità dell’interprete, quanto all’armonia 
dell’insieme del balletto. Ho dovuto pensare, ad 
esempio, alla taglia dei danzatori, soprattutto 
quando per i duetti: o per esempio, quando ci 

sono danze molto veloci, dove ritengo siano più 
adatti danzatori non troppo imponenti. Per 
questa serie di rappresentazioni, ci sono quattro 
riprese con i danzatori della Compagnia e 
un’invitata, Svetlana Zakharova, che danzerà 
con Timofej Andrijashenko. Infine ho dovuto 
anche tener conto della gerarchia: non posso 
collocare una Prima ballerina nel Corpo di Bal-
lo! Alla fin fine, la distribuzione dei ruoli è un 
calcolo matematico, che richiede una grande 
conoscenza del balletto e dei danzatori.

L’idea di rimettere in scena La bayadère per i 
danzatori della Scala Le è venuta perché è 
uno dei balletti che trova particolarmente 
adatto a questa Compagnia o perché è uno di 
quelli che Le stanno particolarmente a cuore? 
C’è ancora un balletto di Nureyev che vorreb-
be rimettere in scena?
Il progetto della Bayadère era già stato lanciato 
dal precedente Direttore del Balletto, Frédéric 
Olivieri, che aveva contattato la Fondazione 
Rudolf Nureyev; i colloqui erano in corso. Era 
comunque un progetto che mi stava a cuore e 
se fossi rimasto a Vienna, come mi era stato 
proposto, lo avrei messo in scena con la Com-
pagnia della Staatsoper. Ma va benissimo che 
sia la Scala a danzare La bayadère. È un buon 
momento per i suoi ballerini, che hanno appe-
na danzato il Don Chisciotte; sono pronti. 
Quanto alla versione della Cenerentola propo-
sta da Nureyev, non ci penso nemmeno. Con 
La bayadère credo di aver compiuto il mio per-
corso dei grandi balletti di repertorio ricostru-
iti da Nureyev.
Traduzione di Andrea Finzi
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Nel rimontarla a Parigi, non intendeva lasciarvi 
il suo segno, bensì ridare lustro a un amatissi-
mo tesoro del passato. Certo non aveva dimen-
ticato che la sua prima apparizione sulle scene 
del nostro Paese, nel 1961, era stata proprio nei 
panni di Solor, protagonista maschile di questo 
balletto.1 
Con poche eccezioni, il cast in scena – diretto 
dal maître de ballet Patrice Bart, in cui Nureyev 
riponeva piena fiducia – è lo stesso che la sera 
della prima si stringeva in lacrime intorno alla 
sua fragile figura, mentre, dopo l’ovazione, i 
principi di questo mondo sfilavano davanti a 
lui offrendogli congratulazioni che parevano 
condoglianze.
La bayadère, che l’Opéra Garnier ha riprogram-
mato per tutto questo mese prima di trasferirla 
all’Opéra Bastille in luglio,2 è uno spettacolo 
splendido, la cui sola pecca – la mediocrità del-
la musica di Minkus – non arriva a guastarne 
l’armonia. Nella Bayadère, un eccezionale con-
nubio di talenti, unito al fascino dell’India (si-
curamente più immediato di quello delle Cro-
ciate di Raymonda), ha ridato al balletto una 
tale freschezza e attualità da farlo acclamare 
alla stregua di Giselle o del Lago dei cigni; e ha ot-

Jacqueline Thuilleux 

La bayadère di Nureyev 

Nureyev, ormai morente, aveva ricreato intorno a sé un “bozzolo” 
quanto mai rassicurante: con l’aiuto della sua antica collega Ninel 
Kourgapkina, aveva sicuramente voluto ritrovare in questa Bayadère 
– il suo ultimo lavoro – il nido del Kirov, dove aveva imparato a 
domare il suo corpo e a farlo volare al ritmo delle sequenze di passi 
ideate da Marius Petipa. 

tenuto lo stesso travolgente successo ovunque 
lo si è potuto allestire. 
Anzitutto c’è l’impatto dei colori e delle linee 
intrecciate dalla coppia star del décor teatrale, 
Ezio Frigerio e Franca Squarciapino: una mera-
viglia di arabeschi e di filigrane a istoriare ogni 
cosa, dalle cupole alla gualdrappa da parata 
dell’elefante e alle sete dei costumi, in tutte le 
sfumature cangianti delle miniature Moghul. 
Tutta la gamma dei rosa, dei verdi, dei violetti 
impiegati a profusione, tempestati d’oro ma 
con la precisione di un ricamo o di un arazzo, 
con una tale fluidità che l’occhio non si stanca 
mai di guardarli.
Poi si delineano i personaggi, che si confronta-
no in situazioni estreme, la cui violenza spicca 
tanto più intensamente su uno sfondo così sen-
suale: Nikiya, la baiadera, il guerriero Solor, 
suo innamorato, che la principessa Gamzatti le 
contende, tanto da farla mordere da un serpen-
te velenoso. La bellezza della principessa e la 
seduzione del potere fanno sì che l’eroe tradi-
sca la fede giurata al suo primo amore, ma l’ani-
ma della baiadera tradita lo trascinerà con il 
suo rimorso nel Regno delle Ombre, dove 
Nikiya continua le sue arabesques.

Da “Valeurs Actuelles”, 9 maggio 1994. Ripubblicato in Rudolf Noureev à Paris,  
Éditions de La Martinière, Paris 2003. Per gentile concessione dell’autrice.
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Soggetto

Atto I

Scena I 
Un tempio indiano
Un nobile guerriero, Solor, vuole offrire 
una tigre al Rajah e manda i suoi amici 
a caccia, mentre rimane vicino al 
tempio per vedere la sua amata Nikiya, 
una delle baiadere, le danzatrici che 
custodiscono il fuoco sacro, e le giura 
fedeltà. Il Gran Bramino, anche lui 
innamorato di Nikiya, li sorprende ed è 
preso dalla gelosia.

Scena II 
Il Palazzo del Rajah
Il Rajah offre la mano di sua figlia 
Gamzatti a Solor, il quale, legato dal 
giuramento fatto a Nikiya, non vuole 
accettare, ma è obbligato a obbedire al 
Rajah. Il Gran Bramino si reca dal 
Rajah per rivelargli i rapporti segreti 
tra Solor e la baiadera Nikiya. 
Gamzatti, avendo ascoltato questa 
conversazione, convoca Nikiya per 
annunciarle il suo fidanzamento con 
Solor, ma Nikiya si rifiuta di credere 
che Solor sia uno spergiuro. Le due 
rivali litigano. Nikiya minaccia 
Gamzatti con un pugnale, ma una serva 
la trattiene per un braccio. Gamzatti 
pensa a come liberarsi dell’insolente 
baiadera.

Atto II 

Il fidanzamento di Solor e Gamzatti
Durante la festa, Nikiya è condotta a 
danzare davanti agli invitati. Aya, la 
cameriera di Gamzatti, presenta alla 
baiadera un cesto di fiori in cui si cela 
un serpente velenoso, che la morde. Il 
Gran Bramino interviene per offrire a 
Nikiya un antidoto, a patto che la 
bayadera gli si conceda. Rifiutando 
questa possibilità di salvarsi la vita e 
comprendendo che Solor non 
rinuncerà a Gamzatti, la baiadera si 
lascia morire, invocando l’ira degli dèi 
sui responsabili della sua morte.

Atto III 

Il Regno delle Ombre
Solor, disperato per la morte di Nikiya, 
si rifugia nei sogni che l’oppio gli 
procura e vede apparire i fantasmi delle 
baiadere: tra queste c’è Nikiya, che lo 
perdona.

Dal programma dell’Opéra di Parigi,  
per gentile concessione.

Traduzione di  
Marinella Guatterini
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Nel Regno delle Ombre, Atto 
III: Agnese Di Clemente 
e il Corpo di Ballo 
femminile del Teatro alla 
Scala. Stagione 2021-2022.

nelle pagine successive
Martina Arduino (Nikiya) 
e Marco Agostino (Solor) 
nell’Atto I della Bayadère. 
Teatro alla Scala, 
Stagione 2021-2022.
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in alto
Mattia Semperboni nel 
ruolo dell’Idolo d’oro e il 
Corpo di Ballo del Teatro 
alla Scala. Atto II.  
Stagione 2021-2022.

in basso
Camilla Cerulli nella  
Danza “Manou”, Atto II, 
Il fidanzamento di Solor e 
Gamzatti. Teatro alla Scala, 
Stagione 2021-2022.

nelle pagine precedenti
Un momento del  
Pas d’action nell’Atto II.  
Stagione 2021-2022.

Teatro alla Scala40

Stefania Ballone e Christian 
Fagetti, Solisti della Danza 
Tamburo e il Corpo di Ballo 
del Teatro alla Scala, Atto II. 
Stagione 2021-2022.

Die Handlung

Erster Akt

Erstes Bild
Vor dem Tempel
Der edle Krieger Solor will dem 
Radscha ein Tigerfell zum Geschenk 
machen und schickt seine Freunde auf 
die Jagd. So kann er in der Nähe des 
Tempels bleiben, um heimlich seine 
Geliebte Nikiya zu treffen, eine der 
Bajaderen, der Tänzerinnen, die das 
heilige Feuer bewachen. Er schwört ihr 
seine Treue. Als der ebenfalls in Nikiya 
verliebte Hohe Brahmane die beiden 
entdeckt, entbrennt seine Eifersucht.

Zweites Bild
Im Palast des Radscha
Der Radscha schenkt Solor die Hand 
seiner Tochter Gamzatti. Dieser, durch 
seinen Schwur an Nikiya gebunden, 
will nicht annehmen; aber er muß dem 
Radscha gehorchen. Der Hohe 
Brahmane sucht den Radscha auf und 
enthüllt ihm das Liebesverhältnis 
Solors mit der Bajadere Nikiya. 
Gamzatti hört dieses Gesprach, läßt 
Nikiya zu sich kommen und eröffnet 
ihr ihre Verlobung mit Solor. Nikiya 
will es nicht wahrhaben, daß Solor 
seinen Eid gebrochen hat und die 
Rivalinnen geraten in Streit. Als Nikiya 
Gamzatti mit einem Dolch angreift, 
fällt ihr deren Dienerin in den Arm. 
Gamzatti überlegt, wie sie sich der 
anmaßenden Tänzerin entledigen 
kann.

Zweiter Akt

Die Verlobung von Solor und Gamzatti
Während der Feier soll Nikiya vor den 
Gästen tanzen. Aiya, Gamzattis 
Dienerin, übergibt der Bajadere einen 
Blumenkorb. Die darin versteckte 
Schlange trifft Nikiya mit einem 
tödlichen Biss. Der Hohe Brahmane 
greift ein und bietet ihr ein Gegengift 
– dafür fordert er ihre Liebe. Sie weiß 
jedoch, daß Solor nicht auf Gamzatti 
verzichten kann, lehnt diese 
Rettungschance ab und ruft sterbend 
den Zorn der Götter auf all jene herab, 
die ihren Tod verschuldet haben.

Dritter Akt

Im Reich der Schatten
Verzweifelt über Nikiyas Tod sucht 
Solor Trost im Opiumrausch. Da 
erscheinen ihm die Scharen der toten 
Bajaderen: auch Nikiya ist unter ihnen 
und sie vergibt ihm.

La bayadère41
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a sinistra
Il Fachiro (Rinaldo Venuti) 
nell’Atto I della Bayadère. 
Teatro alla Scala,  
Stagione 2021-2022.

in alto
L’Alto Bramino (Massimo 
Garon) e Nikya (Nicoletta 
Manni) nell’Atto I, Un tempio 
indiano. Teatro alla Scala, 
Stagione 2021-2022. 

in basso
Marco Agostino (Solor) e 
Daniele Lucchetti (Alto 
Bramino), Atto I di La 
bayadère. Stagione 2021-2022.

La bayadère 33

nelle pagine precedenti
Le Ombre interpretate dal 
Corpo di Ballo femminile 

in alto
Anna Pavlova interprete di 
Nikiya nell’Atto I, scena I 

del Teatro alla Scala nel 
Regno delle Ombre, Atto III. 
Stagione 2021-2022.

della Bayadère al Teatro 
Mariinskij di  
San Pietroburgo, 1902.

Teatro alla Scala 48
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fotografia di Brescia e Am
isano

Действие I

Сценa I

Индийский храм

Благородный воин  Солор хочет 

подарить радже тигра и посылает 

друзей на охоту, а сам остается у 

храма, чтобы увидеть возлюбленную 

Никию, одну из баядерок, храмовых 

танцовщиц, хранительниц 

священного огня, и клянется ей в 

любви и верности. Великий брахман, 

тоже влюбленный в Никию, застает 

их при этом, в его сердце вспыхивает 

ревность. 

Сценa II

Дворец раджи

Раджа предлагает Солору руку своей 

дочери Гамзати, но тот связан 

клятвой, данной Никии, не может 

принять это предложение, но и не 

может не подчиниться радже. 

Великий брахман является к радже и 

докладывает о тайной связи между 

Солором и баядеркой Никией. 

Гамзати, услышав это, вызывает 

Никию, чтобы объявить о своей 

помолвке с Солором, но Никия не в 

силах поверить, что Солор нарушил 

клятву. Соперницы бранятся. Никия 

угрожает Гамзати кинжалом, но 

служанка хватает ее за руку. Гамзати 

хочет избавиться от дерзкой 

баядерки.

Действие II

Помолвка Солора и Гамзати

На празднование помолвки приводят 

Никию, чтобы она танцевала для 

гостей. Aя, служанка Гамзати, 

приносит баядерке корзину цветов, 

из которой выползает ядовитая змея 

и жалит ее. Великий брахман 

бросается к Никии, он готов дать ей 

противоядие, однако при условии, 

что та будет принадлежать ему. 

Отказавшись от такой возможности 

спасти жизнь и понимая, что Солор 

не расстанется с Гамзати, баядерка 

умирает, призывая гнев богов на 

голову виновников в ее смерти.

Действие I

Царство теней

Солор, впавший в отчаяние после 

кончины Никии, спасается в 

галюцинациях, порождённых 

опиумом. Перед ним проплывают 

призраки танцовщиц и среди них 

Никия, прощающая его.

Traduzione di 
Margarita Sosnizkaja

* Из программы парижского театра 

Опера с его любезного согласия.

Сюжет*Баядерка

Teatro alla Scala42

in alto
Vittoria Valerio (Nikiya) 
e Gioacchino Starace (Lo 
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Schiavo) nel Palazzo del 
Rajah, Atto I, Scena II. Teatro 
alla Scala. Stagione 2021-2022.

in basso
Greta Giacon e Denise 
Gazzo, Due soliste d’Jampe

nell’Atto I, Scena II. 
Teatro alla Scala, 
Stagione 2021-2022.

Teatro alla Scala 34
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